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Zlatna - (Opitz), 250
Zoroastre— (Rameau), 340
Zufriedengestellte Aeolus — (Bach), 462, 463, 464

Xerses— (Cavalli), 218, 230

Xerses— (Handel), 390 CUPRINS

CAPITOLULL: OPREISTORIEAMUZICIT? . . .+ v« o o o o 0 0 a0 0o

Problema originii $i a trecutului indepdrtat al muzicii. Sfera
limitatd a ipotezelor si a investigatiilor. De la teoretizare, la
practicd. Metoda cercetirii comparate (inregistriri fonogra-
mice de cantec §i inflexiuni muzicale in tinuturi izolate, cu
vietuire asemdndtoare celei primitive). Primul stadiu de
muzicalitate din evolutia omului.

CAPITOLUL I: PE URMELE MUZICH IN ANTICHITATE . ........

Pe valea fluviului galben. (China) . . . . . . . ... . ...
Muzica — artd suprema in China veche.

Confucius: ,Cartea cintecelor, document de creatie popu-
lard. Muzica in templu si la curtea impériteasci. Sistemul
pentatonic de organizare a sunetelor. Continuitatea spiri-
tuald In evolutia poporului chinez.

Pe valea raului Indus. (India) . .. .. ...........

Documente despre cultura indiand (,Vedele®, poemul epic
~Ramayana®). Specificul sincretic al artei indiene (cint-cu-
vént-gest). Deosebirea dintre muzica procesiunilor de cult
si a celei populare. Sfertul de ton firesc in desfasurarea
diatonici (organizata heptatonic) a muzicii.

Pe paméntul dintre fluvii. (Mesopotamia) . . . . ... ...

Civilizatiile sumeriana, sumero-babiloniani, asiro-babilo-
niand. Urme de cultura (scrierea cuneiformd, vestigiile de la
Ninive si din ,noul Babilon®). inflorirea stiintelor si a artelor.
Atenuarea granitelor dintre muzica populara si cea de curte.
Vestigiile arheologice si poemele epice despre muzici. Do-
cumentul de la Tel Hamar (prima mdrturie de notatie muzi-
cala cunoscutd).
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Pe malurile Nilului. (Egiptul) . . . .. .. ... ... ...

Civilizatia Egiptului antic. Istoric. Conceptia despre muzicd
(natura ei sacrd). Pretuirea cantiretilor i a instrumentigtilor,
dezvoltarea profesionalismului muzical. Cheironomia. Re-
prezentatii teatral-muzicale (mistere) inspirate de mitu'nlg
despre viata zeilor. Instrumente acompaniatoare. Principii
estetice inaintate.

In tara fagaduintei“. (Canaanul ebraic) . . . . ... . ..
Prima civilizatie fir zei, fird marturii picturale sau sculptu-
rale despre practica muzicald. Biblia (Vechiul Testament) —
documentul literar de valoare etic3, istorica, documentara.
Informatii privind creatia muzicald (Psalmii lui David, ,Can-
tarea cantarilor* atribuitd lui Solomon), instrumentele, ter-
menii muzicali. Muzica de cult. Psalmodierea (maniera re-
citativ-cantabil). Céntarea liricd a psalmilor. Frumusetea
textelor. Melodismul bogat in ormamentatii melismatice.
Tendinte de cromatizare si variatii improvizatorice.

Pe malurile Mediteranei. (Fenicienii) . . . . . . . .. . ...

Consemniri despre spectacole de dansuri feniciene, dispre-
tuite de Greci si Evrei. Reprezentatii muzical-dramatice pen-
tru slivirea zeilor. Rolul secundar pe care fenicienii l-au avut
1n istoria artelor antice.

La poalele Olimpului. (Elada) . . . . . ... .........

Istoricul civilizatiei elene. Conceptia despre zei, mitul lui
Orfeu. Practica muzicald oglindita in epopeile homerice, in
scrierile filozofilor, istoricilor, teoreticienilor eleni, in artele
plastice. Primele documente muzicale. Rolul determinant gl
factorului poetic. Intrecerile olimpice. Arta rapso_znlor, aezi-
lor, kitarozilor si auletilor. Traditia corala. Tragedia ~ gen de
sintezi a tuturar formelor poetic-muzicale. Teoria ethosu-
lui. Rolul social al artei. Sistemul muzical grec sprijinit pe
tetracordul diatonic descendent. Structura modurilor gre-
cegti. Perioada finali (,elenisticd*) a civilizatiei Greciei anti-
ce. Transformiri de formi si continut, dezvoltarea stilului
cromatic i enarmonic, tendintele catre virtuozitatea instru-
mentali.

Pe plaiul Mioritei. (Tracii) . . . . .. ... ..........
Vechile scrieri grecesti si romane despre vitejia si muzica
Tracilor, despre originea tracd a unor cantdreti vestiti, a unor
instrumente muzicale din practica Grecilor (lira, aulosul),
despre genurile, instrumentele i sincretismul artistic tracic.
Continuitatea esentei spirituale tracice in muzica populara
romaneasca.

CUPRINS

CAPITOLUL OI:

CAPITOLUL IV:

Tinutul celor sapte coline gi razele lui. (Romanii)
Istoricul imperiului roman. Influenta culturii grecesti (pre-
luarea sistemului teoretic, a notatiei muzicale, a artei instru-
mentale, dar nu §i a principiilor estetice). Dezvoltarea mu-
zicii culte in directja divertismentului, a virtuozitiii, a vietii
razboinice. Deosebirea dintre muzica profesionisti si cea
populard (genuri muzicale traditionale, instrumente). Muzi-
calitatea poporului roman transmisi popoarelor de origine
latina.

PE URMELE CANTECULUI iN EVUL MEDIU . . . ...

Cantecul primilor cregtini. Muzica gregoriand . . . . . . . .
Cantecele primilor cregtini. Stilul psalmodic si responsorial.
Imnodia - creatia melodici deschisa lirismului improvizato-
ric. Canonizarea cantirilor de cult (Grigore cel Mare). Prin-
cipiile §i stilul muzicii gregoriene. Scolile ministiresti.
Patrunderea elementelor laice in muzica de cult codificati
(jubilatii, secvente, trope). Notatia neumatici (Guido
d’Arezzo). Zorii polifoniei (diafonie, organum, discant)
§coala de la Notre-Dame (Leoninus §i Perotinus Magnus).
Primele forme polifonice (conductus, motetus) Notatia
mensurali.

Cantecul cavalerilor medievali . . . .. ... ........
Evenimentele istorice ale sec. XI si XII (Cruciadele). Legi-
turi comerciale intre apus si risérit. Dezvoltarea oraselor in
sudul si nordul Europei. Jongleurii — purtitori ai traditiilor
artistice populare. Trubadurii si truverii francezi, purtitori ai
unei arte bazate pe instruire. Genuri, instrumente, stil. Min-
nesingerii. Trisaturi ale manifestatiilor lor artistice legate de
viata castelelor. Evolutia cantecului popular german (Leich)
reflectata in culegerea ,Carmina Burana“. Primele marturii

de prelucriri polifonice (colectia de manuscrise ,Lochha-
mer Liederbuch®).

Artaceanoud . ... ... ... ...,

Noi conditii de dezvoltare a artei si culturii. Curentul uma-
nist. Genuri poetic-muzicale. Influenta laica asupra muzicii
religioase (laude, drame liturgice). Primele nume de com-
pozitori italieni. Francesco Landino - poet-muzician al artei
florentine. Orientarea umanisti in Franta. Philippe de Vitry.
Creatia si contributia teoretici. Guillaume de Machault —
primul compozitor complex din istoria muzicii. Forta expre-
sivd a limbajului siu in creatia profand si religioasi. Missa
pentru patru voci - creatie de importanta istorica. Evolutia
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gandirii componistice in Anglia. Traditiile muzicale din tinu-
turile britanice (cantus gymelus, faux-bourdon) ,Summer-
cannon“ ~ cea mai veche marturie de polifonie populara.
John Dunstable — precursor al scolii franco- flamande. Arta
variatiei si a improvizatiei pe o idee muzicala in creatja sa.

Scoala francoflamanda . . . . .. ... ... ... .. ...
Prosperitatea economica i arta. Instruirea muzicald (maitri-
ses). Primii polifonisti flamanzi (Gilles Binchois, Guillaume
Dufay). Genuri laice i religioase (chansons, ballades, mo-
tete, misse). Evolutia polifoniei franco-flamande (Ocke-
ghem, Obrecht). Apogeu artistic (Josquin des Prés). Interfe-
renta dintre megtesugul contrapunctic flamand si muzica
tinuturilor franceze, italiene, germane (H. Isaac).

Aspecte nationale, neoelenistice gi anticatolice in creatia
secoluluial XVI-lea . . . . .. ... ... ... ... ...
Tiparul muzical (rispandirea creatiei si a gindirii teoretice
muzicale). Muzica in tinuturile germanice: Maegtrii cintareti
(Hans Sachs); coralul protestant (Martin Luther); liedul po-
lifonic (Ludwig Senfl, H.L. Hassler). Curentul umanist in
Franta. Estetica Pleiadei. Cintecul hughenot. Chansonul
polifonic (Clément Janequin). Genuri laice si religioase in
creatia compozitorilor francezi (Sarmisy, Gombert, Cl. le
Jeune, Cl. Goudimel, Costeley, Maudit, Passereau). Trisa-
turi specifice de evolutie a creatiei muzicale in Anglia.

Inceputurile creatiei instrumentale. . . . . .. ........

Muzica de dans (basse-danse, tordion, pavana, saltarella,
piva, gagliarda). Transcrieri ale creatiei vocale pentru in-
strumente cu posibilitdti polifonice. Tabulaturi. Scoala de
organisti de la Niirnberg, Miinchen si Viena (Konrad Pau-
mann, Hans Leo Hassler, Paul Hofheimer). Literatura pentru
lauta (Valentin Bakfark). Familia clavicordului (clavecin,
spinetd, virginal). Importanta muzicii instrumentale in evo-
lutia gindirii componistice.

Scoala venetiand . . . . . ... ... ... ... ... ...

Noi trdsituri ale genurilor laice (frottolla, madrigatul).
Adrian Willaert si discipolii sai (Cipriano da Rore, G. Zarli-
no, B. Donati, G. Groce, N. Vicentino). Traditia muzicii
pentru orgd de la biserica San Marco (G. Segni, ]J. Buus,
G. Parabosco, A. Padovano, Cl. Merulo). Evolutia genurilor
laice si religioase, vocale si instrumentale, in creatia lui
Andrea si Giovanni Gabrieli.

Scoalaromand . . . ... ... ... .. ... ... ... .

Contrareforma. Conciliul de la Trient. Giovanni Pierluigi
Palestrina. Ucenicia si afirmarea talentului. Cariera artistica
si didactica. Vasta creatie religioasd (misse, motete, imnuri,
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laude, ofertorii, psalmi, magnificate). Madrigalele profane
inspirate de lirica renascentistd. Stilul palestrinian (impor-
tanta textului in conducerea gindirii muzicale, contopirea
tehnicii franco-flamande cu traséturile cantabilititii italiene,
a mdiestriei polifonice cu tendinte spre relatii acordice, arta
arhitecturala). Personalitatea lui Palestrina si renumele sco-
lii de comporzitie romane. Discipolii sdi: fratii Nanino, fratii
Anerio, M. A. Ingegneri, F. Soriano, G. Allegri, L. da Viada-
na. Inceputul stilului monodic acompaniat in muzica cultd
catolicd (conceptia concertelor eclesiastice de Viadana, in
stil polifonic sprijinit pe fundalul armonic instrumental sau
pentru o singurd voce si orgd).

Scoalaspaniold . .. .. ... ... ... ... .. ....
Implicatii istorice in specificul muzical spaniol. Genuri poe-
tic-muzicale laice (Luiz de Milan). Organisti (Antonio de
Cabezon) si compozitori de muzicd religioasd (Cr. de Mora-
les, Fr. Guerrero, Luiz Tomaz de Victoria).

Scoala cromaticienilor . . . . ... ... ... .. .....

Luca Marenzio, continuator al expresivitagii cromatice inau-
gurate de Cipriano da Rore. Carlo Gesualdo di Venosa.
Talent manifestat cu precocitate. Primele madrigale inspira-
te din poemele lui Tasso prevestind geniul. Implicatii bio-
grafice de-a lungul creatiei de madrigale, gen ajuns in ulti-
ma fazi a evolutiei (faza poetic-dramatici). Forta dramatici
a stilului cromatic, fird precedent in istoria comporzitiei si
anticipare a limbajului postromantic. Latura pesimist-su-
biectiva reflectatd in creatia religioasd (sacrae cantiones,
psalmi).

Diversitatea cosmopolitd in creatia ultimului flamand
ilustru: Orlando dilasso . ... ..............

Formatja in spiritul traditjei franco-flamande. Stratificarea
influentei renascentiste italiene (Napoli, Roma). Cariera ar-
tisticd si didactica ca angajat al curtii ducelui de Bavaria
(Miinchen). Cildtoriile in Franta. Creatia profani (cintece
polifonice italiene, franceze, germane, pe versuri de poeti
antici §i umanisti), dominata de genul madrigalului. Miies-
tria i lirismul lucrdrilor religioase (misse, magnificate i cu
deosebire motete, psalmi, lamentatii). Evolutia stilistica (de
la villanelle la ,Lacrimile Sfintului Petru®), verigi de legi-
turd intre epoci creatoare si prototipuri muzicale nationale.

Scoalaengleza . . . . .. ... .. ... .. ... ... ...

Rispindirea madrigalului in Anglia. Trisituri nationale in
creatia englezd, Muzica pentru virginal, (W. Byrd, Th. Mor-
* ley, J. Dawland, J. Bull, O. Gibbond).
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Capitolul V:

AFIRMAREA $I RASPANDIREA OPEREI

IN SECOLULALXVIIIFA ........ .o ow DT

Drammainmuzica . . . . . . . . ..

«

Premise (,Sacre rappresentationi,“ ,Canti carnascialenschi,
,Iriomphi, interludii, madrigalul dramatizat). Influenta
principiilor estetice antice asupra artigtilor renascentisti.
Florenta — leaginul dezbaterilor dintre vechi si nou. Came-
rata luj Giovanni Bardi (prima etapa) si Camerata lui lacopo
Corsi (a doua etapa) in promovarea stilului monodei acom-
paniate. Primele realizari (Vincenzo Galilei). Stilul ,rappre-
sentativo (Tacopo Peri, Giulio Caccini, Emilio di Cavalieri,
Marco da Gagliano).

Claudio Manteverdi . . . . ... ...............

Monteverdi — reprezentant al intalnirii dintre epoca madri-
galului si cea a operei. Formatia de la Cremona. Primele
creatji. Compozitor al curtii Gonzaga de la Mantua. Operele
,Orfeo“ si ,Arianna“, Tratarea vocilor (recitativ, aria da ca-
po, aria-lamento) si valorificarea fortei expresive instru-
mentale. Creatii religioase (Roma). Maturitatea creatoare
(Venetia). Al 7-lea volum de madrigale (,Il combattimento
di Tancredi e Clorinda*, Stilul ,concitato“). Creatia pentru
primele teatre de opera cu platd in Venetia. Diversitate in
creatie: ,Scherzi musicali“ (canzonete), madrigale (volumul
9), lucriri religioase, opere (detasarea de mitologie in ,L'in-
coronazzione di Poppea“ — capodopera vietii). ,Revelatia
Monteverdi“ (sec. XX), dupa trei secole de uitare,

Opera cantata si oratoriullaRoma . . . . . . .. ... ...

Scoala de compozitie romand. Adoptarea operei pe teme-
iuri moralizatoare. Genul operei in creatia compozitorilor
romani (Stefano Landi, Domenico Mazzochi, Marco Maraz-
zoli, A. M. Abbatino). Viitorul papa Clement V (Giulio Ros-
spignoli) libretist si creator al elementului comic in continu-
tul operei (implicatii in stilul si conceptia finalurilor).
Contributia lui Luigi Rossi — autor al primei opere italiene
reprezentate la Paris. Orientarea scolii de compozitie roma-
ne catre genuri inrudite cu opera: cantata si oratoriul. Ele-
mente comune si diferentiate fatd de opera. Desidvarsirea
cantatei (Luigi Rossi). Giacomo Carissimi — viata si cariera
sa. Trecerea de la motetul concertant la oratoriu. Creatia de
cantate, oratorii, povestiri sacre. Functia recitatorului, am-
plificarea expresivititii pe cale instrumentald, efecte des-
criptive, lirism §i dramatism in viziunea sa artistica. Contri-
butia elevilor sai italieni, germani, francezi, englezi la
raspandirea creatiei sale pe plan european si influenta aces-
teia asupra conceptiei vocal-simfonice din secolul urmator.
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Opera venefiand ~ fenomen national si international . . . .

Opera — eveniment artistic public in primele teatre cu plati
din Venetja. Libretistii rispund gustului marelui public (alu-
zii satirice la actualitate, humor, extravaganti scenici). De-
tagare de estetica florentind, de echilibrul conceptiei lui
Monteverdi (accent pe vizual i pe virtuozitate). Rolul im-
portant al ariei §i neglijat al corului. Creatia lui Fr. Cavalli,
cantiret si organist la biserica San Marco, (,Nunta lui Thetis
si Peleus" — prima lucrare cu titlul de ,operd“ din istoria
muzicii — 1639). M. A. Cesti, compozitor cu o carieri inter-
nationald, autor a peste o suti de opere (prototip ,1l pomo
d’oro*). Faima europeand a operei italiene. Giovani Legren-
zi — compozitor complex, pe linia tradiiei estetice — si elevii
sai (A. Lotti, A. Caldara, T. Albinoni).

Scoala napolitand . . . . . ... .. .. ... ... . ... .
Conditii politice de intirziere a afirmdrii operei la Napoli.
Fr. Provenzale, fondator al gcolii napolitane. Revitalizarea
genului in continut. Al. Stradella, compozitor de origine
napolitand cu o biografie aventuroasi si o creatie de mare
valoare (de la madrigal la cantatd, oratoriu, operd).
Al Scarlatti — formatia si atitudinea sa in artd. Trasituri
specifice ale stilului sdu (fluenta melodici, echilibrul for-
mei) in cantate i oratorii. Vasta creatie de opere. Contribu-
tie la perfectionarea elementelor consolidate in evolutia
genului (tipul tripartit al uverturii, solicitarea expresivitatii
instrumentale, cursivitatea dintre recitativ si arie). Concluzii
asupra evolutiei operei italiene, ajunsa in perioada declinu-
lui ei valoric.

Opera in Franta (Premise) . . .. ... ...........

Radicini ale operei franceze in traditia chansonului, in
principiile estetice ale Academiei lui Baif, in aria de curte,
in baletele de curte (balete ,mascarades®, ,mélodrama-
tiques®, ,a l'entrées"). Colaborarea dintre compozitorii
(Guédron, Boesset, Cambefort) si poetii timpului.

JDictatura lui Lully“ . . . . . ... .. ... .. .. ... ..

J.B. Lully — date biografice (origine italian, educatie fran-
cezd, activitate de violonist, clavecinist, conducitor artistic,
compozitor al curtii lui Ludovic XIV). De la baletul de curte
la o vasta creatie de opere. Colaborarea cu Moliére (come-
dia-balet), cu Racine (stilul declamatiei cintate), Vigarani,
Quinault. Conceptia unitard a dramaturgiei muzicale, axati
pe recitative i pe fluenta dintre acestea i arii (concepute
pe traditia chansonului francez si a ariei de curte). Rolul
corului si a acompaniamentului orchestral. Statornicirea
tipului de uvertura franceza, valoarea paginilor orchestrale.

216
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Independenta opefei lullyste fatd de opera italiand, presti-
giul ei pe plan european.

Operaindnglia . .. ... ... ... ... ... ..., 240

Inceputurile operei frinate de frimantirile politice si reli-
gioase. Masuri anticatolice in perioada dictaturii lui Crom-
well. Experienta componisticd in spectacolele moralizatoa-
re. Debutul in genul operei pe tematicd istoricd (si nu
mitologica). Ridacini in teatrul muzical (,Masques®). In-
fluenta franceza in perioada restaurdrii monarhiei prin com-
pozitorii francezi (Grabu, Cambert) si prin muzicienii englezi
cu studii la Paris (Humphrey, Blow). Henry Purcell - forma-
tia muzicald in ambianta bisericii anglicane §i a curtji regale
londoneze (corist, organist, compozitor). Afirmarea in crea-
tie (compozitii vocale si instrumentale). Vocatia dramatur-
gica in capodopera ,Dido and Aeneas*, sintezi intre tradi-
tille muzicale engleze si cuceririle estetice ale operei
italiene si franceze. Legitura cu epoca elisabethani in mu-
zica pentru piesele shakespeariene. Locul si rolul lui Purcell
in istoria muzicii engleze, prin opera de sintezi intre traditia
nationald corald (gandirea polifonicd), instrumentald (arta
variatiei pe o temd), religioasd (anthems) profani (teatrul
muzical) si scoala de compozitie italiand (sonata i tre,
cantata, opera), ca §i cu arta lui Lully (declamatia cintati),
intr-o viziune renascentista.

Opera, cantata gi oratoriul in Germania... . . . . . . . .

Razboiul de treizeci de ani si urmérile lui. Influenta muzicii
italiene si a rafinamentului francez la curtjle princiare. Ten-
dinte de germanizare a genului de opera. Viata muzicali la
Hamburg — orag in care se declanseazi prima disputi este-
ticd din istoria operei. Contributiile lui J.S. Kusser si R. Kei-
ser la faima operei din Hamburg. Heinrich Schiitz — prima
personalitate impundtoare din istoria muzicii germane,
Educatia sa muzicald la Kassel si Venetia (cu Giovanni
Gabrieli, cu Claudio Monteverdi). Cariera de organist, com-
pozitor §i maestru de capel al curtii de la Dresda. Incepu-
turile creatiei sprijinite pe stilul traditional ,a cappella® in
primul volum de madrigale. Influenta lirismului italian asu-
pra formatiei sale protestante. inlocuirea polifoniei corale
traditionale cu stilul monodiei acompaniate in creatia de
cantate religioase, prima contributie inovatoare in evolutja
compozitiei germane. Importanta celor trei volume de
,Synfonii Sacre“ (ultimele doua pe texte in limba germans),
a culegerilor de ,Concerte spirituale*, de ,Concerti sacrae*
si cu deosebire a muzicii funebre (,Musikalische Exe-
quien") conceputd sub forma unui Requiem german. Reve-
nirea la idealul religios colectiv in ultima perioadi a vietii

.. 249
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CAPITOLUL VI:

(Creatja de oratorii si de ,pasiuni*). Ultimul cuvant in crea-
tie: Magnificatul german.

EVOLUTIA MUZICI INSTRUMENTALE N ITALIA

(secoleleXvIl—-XvOl) .......... wswmwws s 201

Creatia pentru orgd §i clavecin. Girolamo Frescobaldi

Cristalizarea stilului instrumental oglindita in lucrarea Il
Transilvano“ de G. Diruta. Raspandirea muzicii instrumen-
tale prin tipdriturile muzicale. Muzica pentru orga si clave-
cin. Girolamo Frescobaldi — primul ,copil minune* din
istoria muzicii. Formatia, afirmarea, cariera de organist la
biserica Sf, Petru din Roma. Creator al unui nou stil interpre-
tativ. Creatia pentru orgd, clavecin si diferite instrumente.
Improspitarea genurilor existente (varietatea procedeelor,
sublinierea expresiei, tendinte spre organizarea tripartita,
imbinarea conducerii liniare a vocilor cu viziunea vertical-
armonicd). Rispandirea conceptiei interpretative si compo-
nistice prin discipoli italieni si striini.

Vioaraintrainscend . . . . .. ... .. ... .. .. ...

Vioara, instrument neglijat in secolul XVI (prezentd treci-
toare in creatia lui G. Gabrieli si Monteverdi). Perfectiona-
rea instrumentului la Brescia si Cremona. (,dinastiile“ Ama-
ti, Guarnieri, Stradivarius). Rolul viorii in evolutia suitei.
Sonata da chiesa, da camera, a tre. Inceputul literaturii
pentru vioara (B. Marini, S. Rossi, G. Legrenzi, G.B. Fonta-
na, M. Neri). §coala de vioard de la Bologna (Cazzati, Vitali,
Corelli, Torelli). Arcangello Corelli. Cariera violonisticd de
la Roma (conducitor muzical al Academiei Ottoboni). Crea-
tia (sonata 4 tre, sonata pentru vioard solo, tema cu variati-
uni — ,La Follia“ —, concerto grosso) determinanta in evolu-
tia muzicii de camera. Anticipari ale conceptiei de ,concerto
grosso*. Definitivarea genului in creatia lui Corelli. Impor-
tanta activitatii interpretative, componistice §i pedagogice.
Giuseppe Torelli ~ rolul sau in afirmarea concertului pentru
un singur instrument i orchestra, statornicirea formei lui
tripartite. $coala de la Venetia (Albinoni, Benedetto Marcel-
lo, Locatelli, Somis). Elevii lui Somis (Giardini, Pugnani, .M.
Leclair - colegi de generatie cu Geminiani, Locatelli, Vera-
cini gi Tartini). Activitatea lor concertistici, componistic3,
pedagogicd. Elevii lui Tartini (Ferrari, Nardini). Concluzii
asupra rolului pe care l-au avut gcolile de vioar italiene
(Bologna, Roma, Venetia), implicatii asupra compozitiei si
a evolutiei formelor i genurilor muzicale (camerale si con-
certante).

. 263
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CAPITOLUL VII:

Antonio Vivaldi . . . . . ... ... ... . ... .. ...

Compozitor venetian cu o biografie putin cunoscutd. Violo-
nist in orchestra bisericii San Marco. Cariera violonistici la
Concervatorul della Pieta. Influenta artei lui Corelli prin
Gasparini. Primele compozitii (sonate a tre, sonate pentru
vioard, concerte). Vasta creatie de opere pentru teatrele
venetiene. Colaborarea cu Metastasio si Goldoni. Lucrdri
pentru repertoriul religios catolic. Muzica de camerd (5
volume de sonate si 9 de concerte tiparite in timpul vietii).
Fondul de manuscrise descoperit la Torino (concertele ri-
pieni*, sinfoniile-concert). Influenta operei si a carierei vio-
lonistice asupra creatiei camerale si concertate (patetismul
expresiei, programatismul, stilul violonistic). insemnitatea
creatiei lui Vivaldi, ca reflectare a conceptiei componistice
preclasice italiene si suprema manifestare a ei, cuprinzind
trasdturi premergdtoare gandirii clasice si romantice.

DomenicoScarlatti. . . . .. .. ... ... .. ......

Domenico Scarlatti, compozitor napolitan cu o biografie si
creatie desfisuratd pe doua etape distincte. 1/ Perioada
italiana (educatia muzicali, cariera de organist, de claveci-
nist-concertist §i de compozitor). Influenta creatiei lui
Al Scarlatti (la Napoli), a lui Vivaldi (1a Venetia), a lui Corelli
(la Roma) asupra conceptiei primelor lucriri. 2/ Perioada
iberica (afirmarea geniului sau in creatia pentru clavecin.
Procesul de stilizare a gandirii polifonice si a inspiratiei din
dansurile suitei in evolutia celor 555 de ,essercizi“, ,sonate,
piese pentru clavecin. Forta dinamic3, gindirea modulato-
rie armonicd, verva improvizatorici in muzica lor. Tendinte
spre bitematism, influente ale muzicii populare spaniole in
creatia de maturitate. Marturii de pretuire date creatiei lui
Scarlatti (contemporane si postume).

CLASICISMUL MUZICAL FRANCEZ (1600 -1750) . . .

Spiritualitatea franceza reflectatd in creatia muzicald . .

Termenul ,baroc” (etimologie, sensuri, dezacord in accep-
tarea lui pentru periodizarea istoricd a muzicii). Trasaturile
epocii cuprinse intre anii 1600 — 1750 si adoptarea termenu-
lui ,clasic* de citre muzicologia francezd. Tranzitia spre
stilul concertant in creatia religioasa (Titelouze, Formé,
Bouzignac, Viellot, Du Mont, Charpentier, Lalande). Mote-
tul, gen dominant in creatie. Evolutia creatiei instrumentale
paralela cu cea a operei (tratatd in capitolul V). Scoala de
orga din diferitele centre ale Frantei (Rouen, Paris, Reims).
Creatia pentru clavecin (Chambonniére, Hardel, Louis Cou-
perin, d’Anglebert).

. 313
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CUPRINS

Frangois Couperin . . . . . . ... ... ... ... . ...

Dinastia Couperin. Precocitatea, educatia si cariera de orga-
nist la St. Gervais si la capela regald. Arta si temperamentul
clavecinistului. Pasiunea pentru muzica de cameri. Primele
creatii (religioase si camerale). Creatia pentru clavecin (vo-
lume de ,ordres®). Portrete muzicale, subiecte pastorale,
descrieri din naturd, din lumea bilciului. Evolutia concep-
tiei arhitecturale si a stilului. Latura romanticd din ultima
perioadd a creatiei. Raspandirea creatiei lui Couperin dupi
un secol si jumitate de uitare. Elogiile aduse de Brahms,
Debussy, Ravel.

Jean-Phillippe Rameaw. . . . . ... ... .........

Formatie muzicala timpurie. Nestabilitatea in cariera de
organist (Avignon, Clermont-Ferrand, Dijon, Lyon). Stabili-
rea la Paris. Activitatea de savant si de compozitor. Tratatul
de armonie. Suitele pentru clavecin (depirtatea de forma
traditionald, programatism; scriiturd). Muzica de cameri:
»pieces de clavecin en concerts“. Motetele si cantatele pro-
fane. Creatia de opere (forta de caracterizare a personajelor,
simgul dramatic, trasaturi afirmate in primele opere (Hippo-
lyte et Arlecie). Disputa dintre adeptii lui Lully si cei ai lui
Rameau (,lullysti — ramisti*). Capodopera vietii: ,Castor si
Pollux*. Miiestria tratdrii vocilor, atenuarea granitei dintre
recitativ si arie, coloristica armonica, virtuozitatea orches-
tratiei, frumusetea corurilor, dansurilor si ,sinfoniilor* des-
criptive. Comedia-balet ,Plateea“ (imbinarea elementelor
tragicului cu cele ale comicului). Disputa intervenita intre
partizanii operei comice italiene. (,La serva padrona“ de
Pergolesi) si cei ai operei franceze. Ultimele opere create de
Rameau (statornicirea legaturii dintre muzica uverturii si
continutul operei. Complexitatea viziunii artistice si a ori-
zontului sdu gtiintific, reflectate in creatie si in lucriri teore-
tice.

Evolutia catre o scoald de vioard francezd . . . . . . . . .

Privirea generald asupra muzicii franceze din prima perioa-
dd de creatie a secolului al XVIII-lea (cea de a doua aparti-
nand perioadei de dupa revolutia din 1789). Continuitatea
traditiilor transmise de secolul al XVII-lea. Difuzarea creatiei
pe calea ,concertelor spirituale”. Evolutia muzicii instru-
mentale, independenta ei fatd de operi si de opera-balet.
Afirmarea scolii de vioara (Anet, Rebel, Duval, Aubert, Fran-
coeur, Gavinies). Jean-Marie Leclair. Formatia artistica care
anuntd celebritatea violonistului. Cariera virtuozului con-
certist. Creatia de sonate pentru vioard si bas. Sinteza intre
stilul concertant italian si spiritul francez.
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Concluzii asupra clasicismului muzical francez (capat de
drum al motetului si al gloriei clavecinului, deschidere in
creatia camerald, in conceptia orchestrald, in stilul interpre-
tativ violonistic, in stiinta armoniei.

CAPITOLUL VIII: EVOLUTIA CREATIEI MUZICALE GERMANE

(A600-1750) . . v o« s c v v vsanasoannsess

Tendinte de germanizare a genurilor muzicale. Scoala
deorga. Muzicadecamerd . . . . . ... ... .......

Tendinte de germanizare a genurilor cultivate si desavarsite
in Italia. Patrunderea stilului concertant in creatia religioasa.
Trasaturi specifice ale evolutiei cantatei, oratoriului, pasiu-
nii in conceptia compozitorilor protestanti. Scoala de orga
germand gi marii ei reprezentanti. Stilul organistic italian si
influenta lui in Germania de sud (Froberger). Aspecte cos-
mopolite in creatia de orga (Muffat). $coala de orga nordici
(Sweelinck si elevii sai). Importanta scolii de la Hamburg
(Reinken), de la Libeck (Buxtehude), de la Liineburg
(Bohm). Traditii in gcoala de la Niirnberg (Pachelbel), Viena
(Fux), Leipzig (Kuhnau), Halle (Zachow).

Compozitorii germani §i muzica de camera. Aportul jtalian
si francez 1n evolutia genurilor (suita de dansuri, sonata a
tre, concerto grosso). Literatura pentru clavecin (Schein,
Rosenmiiller), pentru vioara (Schop, Schmelzer, Biber, Wal-
ter). Pionierat in creatia de lieduri (Albert, Rist si elevii sai,
Krieger). Atitudinea nationald In lucrarile teoretice ale tim-
pului (Mattheson).

Georg Philipp Telemann . . . . . . ... ... ... .....

Evolutja formatiei intelectuale (Magdeburg, Zellerfeld, Lie-
desheim, Leipzig), paralel cu cea muzicald de autodidact.
Afirmarea timpurie in creatie, in activitatea dirijorald, in
munca de organizare a diferitelor instituii muzicale (Leip-
zig). Cariera de muzician angajat al curtilor princiare (Sorau,
Eisenach) si de animator al vietii muzicale din Frankfurt pe
Main. Importanta activititii de la Hamburg din ultimele
patru decenii de viatd. Vastitatea creatjei, cuprinzand lucrari
vocal- simfonice (religioase si laice), camerale (lieduri, so-
nate, suite, fugi, fantezii, etc.), orchestrale (suite, uverturi,
concerti grossi, concerte instrumentale). Contributia adusa
la evolutia operei germane (inspiratia din viata de toate
zilele, deschiderea ciilor spre opera comica). Trasaturi sti-
listice (imbinarea elementelor de influenta italiana, fran-
cezd, popular-germana, popular-poloneza). Rolul activitatii
lui Telemann in viata muzicald germani (in manifestirile
concertante religioase si laice, in viata studenteascd, in
domeniul editorial muzical).

CUPRINS

CAPITOLULIX: GEORG FRIEDRICHHANDEL . .............

CAPITOLUL X

Vocatia muzicald precoce, intr-o familie total lipsitd de mu-
zicieni. Studii muzicale (cu Zachow), gimnaziale §i univer-
sitare. Organist la catedrala din Halle la 17 ani. Violonist
angajat in orchestra operei din Hamburg la 18 ani. Primele
creatii. Calatoria in I[talia (Florenta, Roma, Venetia, Napoli).
Arta clavecinistului si a compozitorului (creatia de cantate,
oratorii, opere). Angajat al curtii din Hanovra. Cildtoria si
stabilirea in Anglia. Ultima creatie in limba germana (pasiu-
nea dupa Brokes) si prima pe text in limba engleza (imn
coral inchinat reginei Ann a Angliei). Conducator al vietii
muzicale la castelul Chandos. Creatia de opere, oratorii,
anteme, lucréri festive). Infiintarea academiei regale de
muzica. Rivalitatea cu compozitorii italieni (Bononcini, Por-
pora). Evenimentul muzical al timpului (Beggar’s opera) 20
de ani de luptd cu ostilitatea publicului fata de opera ita-
liana. Succese si infringeri pe scena operei. Indreptarea
definitiva spre genul oratoriului. Anul de triumf de la Du-
blin. Sfarsitul carierei si al vietii.

Privire retrospectiva asupra creatiei. Lucrdri instrumentale si
orchestrale: suitele pentru clavecin (lessons) sonata, sonata
a tre, concerti grossi, concertele pentru orga, suitele orches-
trale. Concluzii asupra creatiei de opere si oratorii. Suflul
dramatic si popular al oratoriilor din maturitatea creatoare.
Capacitatea de sinteza, adaptare si transformare a mijloace-
lor de exprimare culese din educatia muzicali german-pro-
testantd, din contactul cu muzica italiani si englezi. Marea
maiestrie corald. Trdsituri.ale artistului (forta de munci,
geniul) si omului (generozitatea). Admiratia marilor clasici
(Haydn, Beethoven) si romantici (Brahms) pentru arta lui
Hindel, prezentd fard intrerupere in viata de concert de
pretutindeni.

JOHANN SEBASTIANBACH . . .............

Johann Sebastian Bach, descendent al unei vechi familii de
muzicieni. Anii copildriei (Eisenach § Ohrdurf) si ai adoles-
centei (Lineburg). Contactul cu maegtrii organisti ai timpu-
lui (Bohm, Reinken, Buxtehude), cu muzica franceza (ora-
sul Celle). Cariera de muzician angajat al bisericii (Arnstadit,
Milhausen) si al curtilor princiare (Weimar, Kéthen). Mun-
ca de autodidact (transcriptii) asociatd permanent geniului
artistic. Interpretul si compozitorul, tatal de familie si peda-
gogul. Cariera de cantor al scolii de pe langa biserica Sf.
Toma din Leipzig. Creatia — un raspuns imediat la cerintele
dictate de posturile ocupate, de vocatia pedagogului pasio-
nat, de viata de familie. Prezenta compozitiilor pentru orga
in evolutia compozitorului. Importanta creatiei pentru cla-
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vecin, a muzicii de camera si concertante. Creatia vocal-sim-
fonicd (cantata, motetul, oratoriul, pasiunea, missa). Senti-
mentul religios (protestant), national si umanitarist refle(v:tgt
in arta compozitorului. Stiinta contrapunctica si bogal;xa
fanteziei in ultimele doud lucriri: ,Ofranda muzicald“ si
LArta fugii“.

Locul si rolul creatiei lui Bach in epoca de tranzitie citre
clasicismul muzical. Renumele postum (secolul XIX), cu-
noagterea deplind (secolul XX) si insemnitatea creatiei lui
Bach in arta si cultura germana si universala.

POSTFATA

Apariia unei lucrari stiintifice de mare anvergurd in mijlocul noia-
nului de publicatii de discutabild calitate care a invadat piaga in ultimii
ani este un eveniment de certd importantd. El semnificd in primul rand
reactia fata de falsa intelegere a liberidtii cucerite cu atdtea sacrificii.
Mai tnseamna §i regdsirea rostului pe care il are cartea in existenia
culturii noastre, increderea in forta civilizatoare a acestei culturi. Sé mai
credem si in faptul ca poporul nostru este constient de marea bogatie
spirituala bardzitd de Dumnezeu prin talentul romdnesc, mereu si cu
autoritate afirmat, ceea ce conduce gandul la obligatia ca acest talent
prezent in orice activitate culturald - sd fie cultivat cu toatd puterea de
abnegatie.

In aceastd nobild aspiratie se inscrie realizarea unei istorii a muzicii
universale — pentru prima datd in limba roménd - pe care Editura
Fundatiei Culturale Romdne are meritul de a o fi editat in aceste vremuri
de descumpanire a valorilor spirituale.

Prima subliniere ce se cere facutd in prefatarea acestei lucrdri,
proiectata pe intinderea a patru volume, este fapul cd rdaspunderea
actului de cultura gi-o asuma un singur autor. Din ceea ce se cunoagte
pand in zilele noastre in istoriografia muzicald, o asemenea cuprindere
(ce porneste de la Antichitate si ajunge in secolul nostri) nu s-a datorat
decdt unor colective de specialigti. Exceptand aparitiile unor sinteze de
Dopularizare— care i5i au meritul lor cu totul remarcabil — numele unui
singur autor nu figureaza decdt in realizarea unor monografii privind
0 anumita personalitate creatoare sau o problematica ce se referd fiela
0 perioada istorica restrdnsd, fie la o arie nationald delimitati. latd-ne
in fata unei autoare care porneste singurd pe acest drum de secole, o
autoare care, ,ca profesoara de istoria muzicii, doctor in muzicologie“—
scrie muzicologul Francisc LaszI6 in referatul sau asupra primului volum



oi incepe cartea mea despre muzicd si istoria ei cu un citat

desprins dintr-o prelegere a profesorului Zeno Vancea din

cadrul cursurilor de Istoria stilurilor pe care le-a predat la

Conservatorul din Bucuresti in anul universitar 1959/60.

,Procesul de evolutie a unui fenomen muzical — cuvanta el
— este asemanator cu formarea unui atol de corali. Se asociaza mii si
mii de corali, cresc unii peste altii, fird ca nimeni sa stie de ei, pana
cand se iveste un varf in intinsul mdrii. Asa se intAmpla si in istoria
muzicii. Apare la un moment dat un Bach, un Hindel — varfurile — dar
ce este in adancime, care a fost contributia fiecarui «coral> in parte, este
mai putin cunoscut...”

Acest prim volum al ciclului istoric pe care nazuim sa-l1 urmarim
pand in actualitatea secolului nostru este o incercare de a patrunde in
adancuri si a cunoaste — ,din coral in coral“ - formarea atolului care se
iraltd pand la Bach, piscul ce infrunta cu unica semetie departarea tot
mai mare adusd de scurgerea veacurilor. Este o strabatere anevoioasa,
pentru cd se face in adancurile celei mai imateriale dintre arte. Aparent
imateriald, pentru ca suflul ei ajunge la noi prin nenumarate liante
materiale, perfectionate lent, foarte lent, de-a lungul timpului. De la
vechiul papirus la partitura zilelor noastre, de la ritualurile magice la
universul orchestral de azi si la aparatura care ne aduce muzica in cas,
este un drum lung, un drum de secole. Cel mai greu este de pornit pe
el, pentru cd primii pasi sunt de ficut prin neantul care-si intinde ceata
peste trecutele milenii. Poate ca la inceput a fost muzica. Poate c¢d
inainte de a fi articulat rudimente de cuvinte, oamenii au comunicat
prin inlantuiri de sunete. Dar nu in acest stadiu de infiripare a nevoii
de comunicare intre oameni trebuie cutat inceputul istoric al muzicii,
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inceputul acelui limbaj zimislit si modelat de om pentru a-si putea
exprima simtdmintele si marea infinitate a nuantelor lor. Existd, fira
indoiald, o indelungati perioadi »premuzicala“, perioadi in care omul
primitiv, inviluit de zgomotele naturii, cucereste insusirea de a le
selecta, de a le imita si de a le folosi in indeletnicirile lui de toate zilele.
Dar nici incercrile lui onomatopeice menite si atraga vanatul, nici
semnalele date din depirtare semenilor din trib $i nici ritmatele impul-
suri coordonatoare de miscare - la vaslit, la doborirea copacilor — nu
se inscriu printre semnele de muzicalitate ale manifestirilor omenesti.
Asemenea aspecte ale preistoriei muzicale isi pierd inceputurile in
negura trecutului. Cercetitorii, fie ei naturalisti (ca Darwin), filosofi (ca
Spencer), economisti (Karl Biicher) si atatia altji au ciutat si-si explice
procesul de infiripare a muzicii stabilind teorii de relativi cuprindere,
toate mdrginindu-se la ipoteze raportate la un anumit domeniu de
stiintd, cel pe care ei il urmireau. O sferd limitaty de investigatie a
apirut i in gindirea unor muzicieni care au incercat s3 interpreteze
acest nebulos fenomen de zimislire 2 muzicii (Jules Combarieu, Fausto
Torrefranca, Curt Sachs, etc.), pasul inainte fiind ficut in momentul in
care s-a trecut de la teoretizare la verificarea practici, la cercetiri ficute
in zone izolate, in tinuturi locuite de populatii neinfluentate inci de
civilizatie. Este perioada de la raspantia ultimelor doud veacuri, cind
incepe sd se rispindeasci metoda inregistrarilor fonogramice de cin-
tece si inflexiuni muzicale specifice unor asemenea oaze cu vietuire
asemdndtoare celei primitive, perioadi in care etnografi si geografi,
antropologi si psihologi, misionari si sociologi, se inroleazi in aceasti
muncd de pionierat si isi aduc contributia la alcdtuirea primelor arhive
fonogramice aliturate unor universitdti din America si Europa. Pe
pretiosul fond colectat de-a lungul multor ani, pe miile si miile de
melodii culese, s-a putut sprijini — prin analogie - interpretarea prime-
lor manifestiri muzicale. Cu toati relativitatea pe care o prezintd si
aceastd metodd de cunoastere (factorij civilizatiei ptrunzind vertigj-
nos si invecinandu-se cu rimisitele de primitivism din locurile rizlete
investigate), metoda cercetirii comparate a oferit o baza stiintjfici in
intelegerea si urmirirea izvoarelor muzicii, a muzicii priviti ca art3, ca
act constient de creatie.

Acest stadiu de comunicare congtienti prin sunete nu poate fi
plasat inainte de a fi apdrut primele organizdri de viatd in comun, viata
de trib, viata gentilici — mai intdi matriarhali (cind conducerea era
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incredintata femeii, de la care porneste insasi viata), apoi pat.riarhala

(cind incepe sa conduca barbatul, cel inzestrat cu pptere). Din acest

moment, de la capatul unui indelung drum dg 'evolul;,le, se poate vo;bg

de o practicd muzicala, atat in procesul muncii — al agonisirii hr?n?l s

bunurilor comune, al apararii lor — dar mai ales in tendinta de a inrauri

misterioasele forte ce imprejmuiesc viata. Credinta Vcé anumite gesturi

si intonatjii pot imblanzi puterile potrivinice nevazute ~ care aduc
vanturile naprasnice $i torentele, seceta si foavmeg, boala si moartea —
sau pot atrage pe cele binevoitoare care Icz daruiesc plqala, l?cl§ugul,

sandtatea, duce la aparitia unei mari varietatj de ritualuri magice. Sunt
primele forme de manifestare a credintei or'nu_luvi, unele 51m_ple (S:a
vrijile, descintecele), altele sincretice (cu mimicd, dans, cuymte) in
care cantccul — de fapt un joc de doud-trei sunete pe trepte algturate.—
a avut rolul principal. $i daca din acest prim stadiu de muzx§alltatia din
evolutia omului poate fi semnalatd si o diferentiere a genurilor (cinte-
ce de munci, de ritual magic, de jale, de luptd, de dragoste), nu poate
fi trecut cu vederea faptul cd puternica credintd in magie a omului
primitiv patrunde in fiecare dintre celelalte genuri, prin invocarea d?
ajutor intr-o actiune sau alta, putandu-se astfel trasa o prima trasatura
a celei mai vechi gandiri artistice. A

Cu acest moment (moment care inseamna secole) in care cante.cp‘l

—oricat de rudimentar ar fi fost — este o creatie, incepe si istoria muzicii,
istoria sensibilitdtii omenesti, o istorie care va surprinde si va reﬂectg
universul sufletesc al omului, agsa cum acesta se va imbogati mereu si
mereu de-a lungul secolelor.



CAPITOLUL I1

PE URMELE MUZICII INANTICHITATE

PE VALEA FLUVIULUI GALBEN (CHINA)
PE VALEA RAULUI INDUS (INDIA)

PE PAMANTUL DINTRE FLUVII (MESOPOTAMIA)

PE MALURILE NILULUI (EGIPT)

IN,,TARA FAGADUINTEI“ (CANAANUL EBRAIC)

PE MALURILE MEDITERANEI (FENICIENII)

LA POALELE OLIMPULUI (ELADA)

PE PLAIURILE MIORITEI (TRACII)

TINUTUL CELOR SAPTE COLINE SI RAZELE LUI (ROMANII)



Pe valea Fluviului Galben

arele Dao dadruieste oamenilor pacea, linistea, muzica si
hrana“ scria filosoful chinez Lao Tzi catre sfarsitul secolului
IV inainte de Hristos, fixand deci muzica printre cele mai
de pret bunuri ale omului (inaintea hranei).
. Intr-adevdr, pentru China antica — China ultimelor doua
milenii inainte de Hristos — muzica insemna cea mai de seama arta, o
artd care putea sd influenteze migcarea astrelor sau s fie influentata de
acestea. Teoria cosmogonicd a invatatilor chinezi — care va fi transmisa
vechilor greci si prin acestia gandirii europene medievale - este depar-
te de a avea Insemnadtatea pe care o prezintd conceptia acestora despre
rolul educativ al muzicii, conceptie desprinsd din scrisul a numerosi
filosofi, dintre care cel mai celebru rimine Confucius (551-479).
,...Cartea cantecelor, spunea el, ne ajutd sd atragem oamenii pe dru-
mul dorit... sd intelegem sentimentele si framantdrile lor“. Cartea
cantecelor mentionatd de Confucius este cel mai vechi document de
creatie populara chinezd, cuprinzand 305 povestiri in versuri, marcate
unele din ele cu semne indicatoare de ritm, de pauze, de unduiri
expresive. Din aceasta culegere se desprinde sensibilitatea, gingdsia si
bogatia sentimentelor inspiratoare, varietatea poetico-muzicald a ex-
primadrii lor. Dar, 1n acelasi timp, in China antica se cultiva si o muzicd
rigidd — muzica de templu, de cult — precum si o muzica de slavire a
impdratului, de crescdnda amploare. Sunt semnalate la curte, pe la
mijlocul secolului 111 inainte de Hristos, orchestre cu peste opt sute de
muzicanti si formatii de peste o sutd de dansatori, in aga-numita carte
Li Tzi, care stabilea ocaziile la care acestia participau, programul
specific diferitelor ceremonii $i intreaga etichetd a solemnitatilor. Va-
riate instrumente de coarde, cu strune putine sau numeroase (de la
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doud la peste douizeci), ciupite sau cu arcus; o mare familie de
instrumente de suflat (din bambus, din lemn, din metal, cv sau fira
ancie) si mai ales de percutie (toba, gonguri, tam-tamuri, clopotei)
contribuiau la desfisurarea ceremonialului de templu sau de curte,
Predominau registrele inalte sau joase, alternanta lor creind contraste
spectaculoase de sonoritate. Mai lirice, mai specifice muzicalititii chi-
neze erau instrumentele de obarsie populard, ca acel strdmos al flau-
tului lui Pan, cu 16 tuburi metalice (o variant3 a naiului, pe care chinezii
il numeau ,paisiao®) sau ,piba“ (asemanitoare liutei sau chitarei) si
mai ales mult indragitul »8utin“ — un fel de vioari cu numir variat de
strune facute din matase si cu arcus, la care — se povesteste — cinta si
inteleptul Confucius.

Ceea ce caracterizeaz muzica vechiului popor chinez (de cult, de
curte, sau populard) si o particularizeazi cu pregnanta si in prezent,
este sistemul pentatonic de organizare a sunetelor, despre a cirui
structurd' specifici si ale cirui moduri posibile au rimas consemniri
datdnd din secolul VII inainte de Hristos, Sunt semnalate in vechile
teoretizdri $i date asupra unor aspecte tehnice (printre care si formula-
rea de legi acustice), dar mai ales consideratii estetice ce si-au dovedit
viabilitatea — ca si stilul pentatonic — pand-n zilele noastre. De altfel
poporul chinez se numdrd printre putinele popoare care prezinti
continuitate spirituala de-a lungul vremii, evolutia lui din antichitate si
pand azi sprijinindu-se pe vechi traditii de morald, culturi si arti.

1 Labazasistemului pentatonic chinez (anhemitonic— deci fard semitonuri) se afl3 o scari muzicali
alcdtuird din succesiunea a cinci sunete, intervalele dintre ele fiind constituite din trei tonuri intregi
$i doud dintr-un ton si jumitate (ultimele niciodati aldturate). O asemenea scari muzicali e formata
—in limitele unei octave — de tastele negre ale pianului.

Pe valea raului Indus

espre India si vestita ei civilizatie, asa cum .aceasta a fost

de-a lungul a doud milenii inainte de Hristos, vorbesc

vestigiile arheologice i cu deosebire mii{e dtz frunze.dve

palmier pe care s-au notat (in vechea llrpba sanscrita)

miturile, legendele si obiceiurile pimantului. Sunt aga-nu-

mitele ,vede“ care constituie cel mai vechi document al culturil mfixe-
ne, culturd in care muzica juca un rol deosebit. Mai intai in legatura cu
magia, cu credinta in forta ei miraculoasa df‘l a influenta 'f‘enomen?le
naturii si vointa oamenilor, de a imblanzi animalele (serpii, elefantii).
O forta care era de naturd divind, daruita de Brahma - zeul suprem -

si de sotia lui, Sarasvati — zeita artelor. N e
Caracteristica pentru practica muzicald indiand este, fara mdqala,
indisolubila legdturd dintre cant, cuvant si gest. Mi§c?rllevc?1£)ul}n, ale
mdinilor, se alatura muzicii — aga cum se pot admira si astazi in filmele
indiene — tdlmicind sensurile cuvintelor. Se poate urmari astfel o
impresionantd dezvoltare a muzicii de dans, inspiratd de o marf:
diversitate de subiecte culese din viata de toate zilele (scene d.e pes-
cuit, de seceris, de bilci, scene desprinse dinvvia.lt_‘a. padurii, a.am.male—
lor), care conduce la arta pantomimei (cu masti si cosuimagxe Slrflbo_
licd), la teatrul popular de papusi, la ,teatrul de umbre cu o atat de
larga rispandire in practica populard de-a_ lungul VI'CII}I%. In p'oemg!
epic Ramayana (despre aventurile eroului Rama? se gsesc pitoresti
descrieri de asemenea inceputuri ale artei sincretlce: 1ndle‘ne, precum
si ale fastului artistic de la curtea monarhului. Exis}a, desigur, casi la
chinezi, o mare deosebire intre muzica vieguitor{lor‘ de pe intinsul
indian si cea a solemnitatilor de curte sau a procesiunilor dlAn tc'em.plu,
procesiuni 1n care vocile intonau silabic textele sacre doar in limitele
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unui interval de cvartd. Catd deosebire fatd de intinderea expresivi a
cantecelor inspirate de texte poetice ce transmiteau plasticitatea speci-
ficd a dansului fatd de unduirile muzicale in care sfertul de ton interve-
nea firesc in desfisurarea diatonici® a melodiei. Acompaniamentul
instrumental, de o mare suplete in urmdrirea unui text declamat sau
cantat, presupunea o deosebitd miiestrie. Se cinta la ,vina“, instru-
ment cu coarde ciupite atdt de indrgit, incét era considerat printre cele
mai de pret daruri ficute de zei; se canta la ravanastron si rabab
(strivechi instrumente de coarde cu arcus); la o mare varietate de
instrumente de suflat (diferite variante ale flautului, ale oboiului, ale
cimpoiului) si, cu deosebire, la un mare numir de instrumente de
percutie — de la castagnete la gonguri — dintre care cel mai important
era ,tabla“ (un mic timpan lovit cu podul palmei si cu degetele). Se
foloseau uneori §i sapte asemenea ,table* acordate corespunzitor
celor sapte sunete ale gamei, pentru a se urmiri cu ele mici melodii.
Caracteristic pentru practica muzical-coregrafici indiani veche era
faptul cd interpretului vocal ii revenea si manuirea variatelor tipuri de
instrumente de percutie, pentru a marca ritmica dansului, ceea ce
insemna — avind in vedere varietatea agogici — o deosebit de mare
virtuozitate artistica.

Vocald sau instrumentald, simpld sau alituri de poezie si dans,
muzica indiei antice se desfisura monodic pe sistemul heptatonic (de
sapte sunete) structurat diatonic, intr-o mare diversitate de moduri>, O
organizare ce poate fi intrevdzuta incd din scrierile vechi, din Sama
Veda (alcituitd de ,vede*) si dintr-o carte atribuitd inteleptului Bharata
(secolul V inainte de Hristos), teoretizare pe care se vor sprijini scrierile
savantului Somanatha apdrute mult mai tarziu, in secolul al XVIl-lea al
erei noastre.

2 Desfésurare melodica avand la bazi scara diatonici (succesiunea treptati a sapte sunete cu prinse
intre tonicd §i octava ei, intervalele dintre ele fiind constituite din cinci tonuri §i dou3 semitonuri).
3 Prin mod se intelege ordinea in care sunt dispuse sunetele in cuprinsul unei game, deosebirea
dintre diferitele moduri fiind creata de calitatea intervalelor dintre trepte si de caracterul relatiilor
(atractiei) dintre acestea.

Pe ,pamantul dintre fluvii“

A, n tinutul dintre cursurile fluviilor Tigru si Eufrat s-a dezvol-
tat cea mai veche civilizatie cunoscutd in lumea anticd,
civilizatia sumeriand, cu inceputuri datind de prin mile-
niul al cincilea inainte de Hristos, si cu o istorie deosebit de
frimantatd. Pentru c3, dupd secole de viatd pasnicd, in care

sumerienii ajung sd lase urme de culturd — printre care si prima forma
de scriere cunoscuta pand azi, care va sta la baza scrierii cuneiforme -,
urmeaza cotropire dupa cotropire. Primii invadatori (mileniul III inain-
te de Hristos) au fost akkadienii, popor de origine semitd. Meritul lor
este de a fi fondat oragul Babilon, oras ce va cunoaste o bimilenara
faim3 si va da numele unor noi civilizatii: cea sumero-babiloniand
(rezultatd din asimilarea treptata a civilizatiei vechi sumeriene de citre
akkadieni) si cea asiro-babiloniand (ce va rezulta din coexistenta
acesteia cu cea a asirienilor). Pentru ci fertilitatea ,pdmantului dintre
fluvii“ (pdmant pe care grecii il vor numi, prin traducere, Mesopota-
mia) nu a incetat sd atraga invazia popoarelor vecine, asa cum a fost
cea a asirienilor, popor stabilit de prin mileniul III inainte de Hristos in
nordul Mesopotamiei. Ocupatia asirienilor (sec. XIII inainte de Hris-
tos) aduce distrugerea Babilonului si o epocd de sangeroase Jupte de
expansiune. Urmele dominatiei lor s-au gasit cu deosebire in orasul
Ninive, noua capitald a imperiului, unde este inregistrat — in secolele
VIII si VII — apogeul manifestdrilor lor cultural artistice, asa cum raman
marturie monumentalele palate si temple, cu basoreliefuri de o frumu-
sete artistica impresionanta (artd in care asirienii au excelat). La aceste
marturii se adauga o vestitd biblioteca alcatuita din mii si mii de tablite
cu scriere cuneiforma, organizatd in palatul lui Sardanapal. Sfarsitul
secolului VII inseamna si sfarsitul puterii asiriene, deoarece ,pamantul
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dintre fluvii“ atrage invazia unei alte puteri, cea a mezilor. Asirienii sunt
invingi iar ,noul Babilon“ (sau ,al doilea Babilon“ cum l-au mai denu-
mit istoricii) renagte si ajunge unul dintre cele mai importante centre
comerciale si culturale ale intregului Orient, atingdnd strilucirea su-
premd sub conducerea lui Nabucodonosor II, supranumit ,Cel Mare*
(605-562). Dar faima noului stat babilonian se va sfarsi curind, in anul
539 cand Cyrus, regele Persiei, il va supune.

Am strabatut in scrisul citorva rinduri patru milenii de striveche
istorie, pentru a cunoaste felul in care s-a zdmislit specificul unei
civilizatii, cu aspectele ei de mare diversitate, asa cum atest impresio-
nantele descoperiri arheologice si literare. Urme de ingenioase canale
de irigatie, de monumentale constructii, de basoreliefuri si sculpturi,
de inscriptji cuneiforme pe argild arsi, pe ziduri, pe tiblite videsc o
mare varietate de preocupdri, de la pastorit la viata de lux a palatelor,
de la oldrit la inalte conceptii arhitecturale. in perioadele de liniste
dintre numeroasele rizboaie infloresc stiintele (matematica, astrono-
mia, medicina — fiind prima civilizatie antici la care este semnalati
diferenta dintre vraci si specialist in vindecare) si cu deosebire artele,
dintre toate cea mai sldvitd fiind muzica. Atit de sliviti incit se
aduceau jertfe instrumentelor muzicale, se atribuiau zeilor miiestrie in
arta cantului, se asemdnau vocile lor cu cele ale unor instrumente de
suflat, care deveneau sacre, iar in ierarhia celor venerati, muzicantii
veneau imediat dupa zei si regi si nu erau sacrificati atunci cind cideau
prizonieri in nesfarsitele lupte purtate. Se povesteste ci regele Hiskia
al Tudeei si-a salvat tara de distrugere, diruind asirienilor un mare
numdr de cntireti §i cintirete. Datoritd pretuirii ce li se acorda, se
atenueazd cu timpul granita dintre muzica populari si cea de curte,
numeroase ansambluri de muzicieni angajatj ai palatului avind invoire
de a da concerte in public. Existd chiar o mare inflorire a muzicii laice
In perioada de dominatje asiriand, cind sunt semnalate formatji corale
de 150 de persoane, angajate de negustori bogati pentru a-i distra la
mese. Pe numeroase vestigii arheologice s-au gasit imagini de grupuri
de muzicanti cantand la harpe, lir3, flaute duble, sau altele ilustrind
scene pastorale — cum este basorelieful descoperit in templul de la
Nippur, reprezentdnd un cioban cintind din ldutd, alituri de cinele si
de turma sa. Fragmente de asemenea instrumente au iesit la iveald si
din sapaturi, dupd cum au fost dezgropate si instrumente tipice perioa-
delor de luptd (goarne, trompete, tobe). Se desprind informatii despre
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muzici si din unele poeme epice, aga cum este Vechea' lc:ger}dé babi-
lonian3 despre Tammuz, zeul primaverii, cel care — ucis in fiecare an
de arsita soarelui — era jelit de cantdrete n acompaniament de ﬂgutfa.
fnvatatul grec Plutarh — primul istoric al muzicii — ne va transmite in
primul secol al erei noastre si informatii despre .legaturavpe care
babilonienii o ficeau intre muzica si miscdrile cosmice, dupa cum va
transmite si date asupra teoriei muzicii lor. Ceea ce nu s-a putut glanﬁca
pand acum este problema notatiei muzicale. Se gtie ca a existat un
sistem de fixare cuneiformi a desfisurdrii unui cantec, ca rezultat al
profesionalismului intens ce solicita marilor ansamblt.lri. sd cﬁ.nte omo-
gen, dar urmele ldsate de aceste incepuuiri al.e novta}t;lel muz§cale (asa
cum s-au giasit la Tel Harmal) prezinti incd dificultiti de descxfrar'e. Un
fericit rezultat al cercetirilor in acest domeniu este datorat Snuzmol.ov-
gului german Curt Sachs, care a reusit sd identifice' peo pl:vlca de argild
notatia unui acompaniament de harpa la o melodie voca}a, document
datand de la inceputul primului mileniu inainte de Hristos ceea ce
constituie una din cele mai vechi marturii de notatie muzicald desco-
perite pand acum.



